Wielowatkowa tworczo$¢ Stanistawa Ignacego Witkiewicza inspiruje nie tylko
kolejne generacje czytelnikéw, filozofow, galeryjnych 1 teatralnych widzow, ale
takze artystow: pisarzy, filmowcodw, fotografow. Z fascynacji Witkacym wywodzi
si¢ réwniez prezentowana na tegorocznym Miesigcu Fotografii wystawa
indywidualna Jeremy’ego Millara zatytulowana Jak Witkiewicz. Uwage artysty
zwrocil owiany legenda moment zwrotny w zyciorysie autora Szewcow: wyprawa
Witkacego 1 Bronistawa Malinowskiego na Wyspy Triobranda, ktora doprowadzita
do kifotni miedzy przyjaciolmi. Witkacy, ktéry towarzyszyt wybitnemu
antropologowi w charakterze fotografa i rysownika, uznat wybuch pierwszej wojny
Swiatowej za znak powrotu do Europy. Malinowskiego nawet wojna nie mogta
odciggna¢ od zatozycielskich dla wspodtczesnej antropologii badan terenowych.
Fundamentalne dla projektu Millara sg pytania o to, co by byto, gdyby Witkacy
postanowil wtedy inaczej. Podroézujacy niemalze sto lat podzniej $ladami
Malinowskiego Millar wykonuje seri¢ fotografii taczacych estetyke wczesnych
portretow Witkacego z estetyka nowoczesnego dokumentu antropologicznego.
Efekt jest zgota zaskakujacy. Na naszych oczach antropologiczna prawda
przeksztalcona zostaje w fotograficzng fikcje. Mistyfikacja jest na tyle

przekonujaca, ze Millar wydaje si¢ niemal stapia¢ z Witkacym.

Przepigkne czarno-biate portrety ,,w stylu” Witkacego uzupelnione sa filmowym
zapisem wystepow egzotycznych — jak na polskie warunki — trup teatralnych,
grajacych sztuki Witkacego (Metafizyke dwuglowego cielecia z 1921 roku). Millar
testuje Witkacowskie ,,tropiki”, zestawia odleglte od siebie konteksty kulturowe,
zeni je ze soba, by wzmocni¢ przekaz, podkresli¢ absurd witkacowskiej sztuki i

stojacej za nig wizji rzeczywistosci.

Wystawa Millara i1 jego Given to projekt wieloznaczny, pozornie poprawny

politycznie, a w swoim postkolonializmie nieco ironiczny.
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